Nex vag ende beskrivel se er blevet til somen konkret
beskrivel se af undervisningsforl gbet i arene 1997-99, nen
reprasenterer santidig en opsummering af arbejdserfaringer
i gennem nere end 15 ar.

Beskrivel sen er udarbejdet pa basis af de beskrivel ser af
under vi sni ngen i skol earene 1997-99, som skolens |aere har
gi vet.

For de faste | aeres vedkonmmende har beskrivel serne dannet
grundlag for afsnittet "Undervisningens konkrete udforming".
Gest el s ernes beskrivel ser findes i afsnittet "Skol ens
| sgere, gastel arere 1997-99"

Den praktiske samenskrivning har cand. phil Jette Lund staet
for, under |edel se af skol ens grundl agger og leder, Nullo
Facchi ni, som ogsa har det overordnede ansvar for
beskri vel sen

Vor di ngborg, 8. august 1999.



UNDERVI SNI NGEN VED " SCHOOL OF STAGE ARTS"
- en beskrivel se

I ndhol dsf ort egnel se:

0. FORORD

1. | NDLEDNI NG
SKOLENS HI STORI E:
- det gkonom ske grundl ag:
SKOLENS MALSANI NG
- inspiration og baggrund:
2. UNDERVI SNI NGEN
UNDERVI SNI NGENS FORM
- sprog:
- skol earets | angde:
- undervi sni ngsti der:
UNDERVI SNI NGENS | NDHOLD:
FYSI SK ARBEJDE
STEMVEARBEJDE
| MPROVI SATI ON OG SKUESPI LLERARBEJDE
MODERNE TEATERHI STORI E
ANDRE FAG
3. UNDERVI SNI NGENS TI LRETTEL A&SGELSE
1. AR
2. AR
3. AR
4, UNDERVI SNI NGENS KONKRETE UDFORMNI NG
DET FYSI SKE ARBEJDE
- 2. ar:
STEMVEARBEJDET:
- 2. ar:
| MPROVI SATI ON- SKUESPI LLERARBEJDET:
- 2. ar:
DET TEORETI SKE ARBEJDE:
ANDRE FAG
5. DET KONKRETE UNDERVI SNI NGSFORL@ZB
AR 1996-97 (af gangshold 1999)
AR 1997-98
AR 1997-98
AR 1998- 99
AR 1998- 99
AR 1998-99
SEMESTER 1999- 2000, 1. og 2. AR
6. SKOLENS L ARERE
LARERE FRA SCHOOL OF STAGE ARTS 1997-99
GASTELARERE 1997-99
7. ELEVERNE
- opt agel sespr gven

PWNRNR R

8. PRAKTI SKE FORHOLD

9. Bl LAG

Li ste over nuvarende og tidligere |laxere ved SCSA:

16. august 1999

WN -

2



0. FORORD

"School of Stage Arts" opstod i midten af firserne somet svar pa
den danske teaterverdens voksende behov for en anden sl ags skue-
spiller. Igennem arene har den vist sin eksistensberettigel se,

i kke bare ved at vere en efterspurgt uddannel sesnmulighed, nen ogsa
ved at uddanne en efterspurgt arbejdskraft i teaterverdenen, bade
i Danmark og i udl andet.

Nutidens teater er et teater ned starke visuelle el enenter.

Det stiller krav til skuespillernes fysiske formien, rum og

bi | | eddannende evner.

Uddannel sen ved School of Stage Arts bygger pa det princip, at
skuespilleren i lige grad skal beherske bevagel sens, stemrens og
t ekst ens kunst.

Teater er en kollektiv kunstart, teaterforestillingen skabes i
samar bej de. Uddannel sen ved School of Stage Arts prioriterer
gruppeprocessen hgjt og el everne arbejder i konstant konfrontation
med hi nanden. De udvi kler derfor i hgj grad den vigtige evne til

at tanke pa forestillingen somen helhed, en fadles, kreativ,
produkt skabende i ndsats, uden af den grund at give afkald pa deres
i ndi vidualitet og personlige kreativitet.

School of Stage Arts dyrker nodsad ningerne og til straber at
udvi kl e mangf ol di gheden i el evernes tekni k og udtryksform frem
for at specialisere til et bestent udtryk.

Skol en har sit udgangspunkt i teatret Cantabile 2, somer et af de
& dste performance-teatre i DanmarKk.

| gennem arene har skolen i hgj grad faet sit eget ansigt. Men det
faktum at skolen er tad knyttet til et producerende teater, giver
el everne nulighed for at opleve hvordan det professionelle liv
udf ol der sig i et noderne teaterensenble, sant at fglge teater-
produktioner og gastespil - somf.eks. ved den internationale
VWawes-festival - pa neat hold.

El everne fra School of Stage Arts tilegner sig det brede grundl ag,
somsadter demi stand til at vare ide-magere og igangsadtere af
nye projekter uden for de etabl erede rammer, sadan som den danske
teaterl ovgivning via Teaterradet ogsa abner nulighed for.

Det er vores og nmange kol legers opfattel se, at arbejdet pa School
of Stage Arts - bl.a. af de ovenasnte grunde - er af en helt anden
kar akt er end det arbejde, der udfgres pa de kl assiske teater-

skol er. Denne forskellighed er frugtbar og ngdvendig for teater-
kunst ens udvi kl i ng.

Det er derfor en positiv udvikling, at School of Stage Arts
opfordres til at udvikle sanmarbej dsproj ekter nmed andre kunstne-

ri ske uddannel ser, f.eks. i de senere ar ned Statens Teaterskol e.
Di sse projekter har givet nmeget spandende kunstneriske resultater

Neg vag ende beskrivel se af undervi sningen ved School of Stage Arts
i perioden 1997-99 er et forsgg pa at beskrive og dokunentere
vasent|ige el enenter af denne forskellighed, og kan derfor ogsa
tjene til at fortsadte og udbygge di al ogen om de danske teater-
uddannel ser.

(underskrift NF)



1. | NDLEDNI NG

SKCLENS HI STORI E

Teatret "Cantabile 2"'s erfaring nmed uddannel se af skuespillere
gar tilbage til 1983, det ar hvor Nullo Facchini i Ferrara - i en
al der af 23 - grundlagde sin 2. teatergruppe, somderfor fik
tilfgjet et 2-tal til sit navn. Til den teaterform som de unge
mennesker ville skabe, fandtes ingen uddannel se, og |igesom f.eks.
i Danmark Odin-teatret og Tukakteatret var gruppen derfor savel
skol e somteater

Teatret turnerede i Europa og komi 1984 til Danmark nmed sin fore-
stilling "Lucciole de fango", og med Nullo Facchini's workshop's.

Forskel I'i ge handel ser gjorde, at teatret slog sig ned i Danmark -

grundl aggende fordi interessen og efterspargslen var stor.

Teatret arbejdede fortsat somturnerende teater, og unge spillere

tog nmed til bage til Kgbenhavn og bl ev uddannet ved teatret.

Fra 1985 fi k uddannel sen en vis formfor gkonom sk grundl ag under

fritidsl ovgi vni ngen, idet organi sationen "Teater og Bevamel se" bad
Cantabile 2 omat overtage et |angerevarende teaterkursus, som

sal edes nu kom under kunstnerisk |edelse af Nullo Facchini

| 1987 fik skolen sit eget navn: "School of Stage Arts", (frenover
forkortet til SOSA) og blev udvidet til et to-arigt forlab

Man benyttede Cantabile 2's |okaler pa Nerrebro (Bjelkes Alle 17)
og forblev fortsat admnistrativt i "Teater og Bevagel se"s regi.
Samme ar afhol dtes den fegrste "Wawes"-festival i Kabenhavn.

| 1989 udvi dedes skol eforl gbet til 3 ar, hvoraf det sidste - som
ogsa nu - hovedsagelig er et praktik-ar.

| 1988-89 fik "Cantabile 2" af Vordi ngborg Komrune, via det da-
vag ende Teaterrdad, tilbudet omat flytte til Vordi ngborg som egns-
teater. Her overtog Cantabile 2 den store teatersal, somhidti

udel ukkende var bl evet brugt til gastespil.

Skol en flyttede med. | 1990 kgbte man en nedl agt fabrik i Bakke-
ball e, og indrettede den til |okaler for skolens elever.

Ogsa Wawes-festivalen flyttede med, og blev fagrste gang af hol dt i
Vordi ngborg i 1991.

| disse ongivel ser har teatret Cantabile 2 skabt en | ang rakke
forestillinger. | 1991 "Stunfugle", somvandt fgrsteprisen pa en
international teaterfestival (IMPULSE) i Tyskland, i 1992 "Brevet"
som senere fik "The European Conedy-Prize" i Frankfurt a. M

Li gel edes i 1992 skabtes forestillingen "Hel vede", somen "site-
specific" forestilling, der opfegrtes dels ved Masnedgfortet ved
Vor di ngborg, dels ved Bagsverd s@ i Kegbenhavn, og dels ved en
daami ng og et badekonpl eks ved | dar-Cberstein i naxrheden af Trier.
Forestillingen fik ogsa en indendgrs version, somopfertes
Kanonhal | en i Kgbenhavn, og er senere bl evet genopsat ved to for-
| adt e aneri kanske mi|ita¥baser syd for Kobl enz.

Denne forestilling, somvar inspireret af renassance-digteren
Dante's digtcyklus, gjorde teatret kendt |angt ud over den kreds,
som det hidtil var naet ud til.



| perioden 1995-96 komen trilogi ned krigen somtema: "Exile",
"Sni pers" og "10 ukendte sol dater".
| 1996 opfertes "Di e Endl 6sung/ Shoah" ved et m ddel al dersl ot i

Kobl enz, Tyskland, og sanme ar forestillingen "Hanmet" ved
Hel si nger vaeft og Kronborg slot.

| 1997 kom forestillingen "Penthotal", somopfa@rtes i Vordi ngborg
og Kegbenhavn, og som har turneret i Tyskl and.

| 1998 komen ny stor "site-specific" forestilling "Havfruer",
skabt til pynten ved Oinge ved Vordi ngborg.

Det er den feorste i en rakke forestillinger, baseret pa nyter om

havfruer og sirener, der skal produceres i de naste tre ar og op-
fores bade i Danmark og i udl andet.

El ever fra SOSA har haft mulighed for at nmedvirke i disse fore-
stillinger pa mange forskellige niveauer, somet led i deres
prakti karbej de, |igesomde nedvirker ved organi seringen af Wawes-
festivalerne. Eleverne far derved fra farste feed ogsa indsigt

det noderne, internationale teaterm|jg, som senere er aftagere af
de fa¥di guddannede spillere, og hvori gennem nye el ever ogsa

nodt ager kendskab til skol en.

| Danmark gennenfgrtes i 1997-98 pa initiativ fra scenografi -
linien og tekniker-linien ved Statens Teaterskole flere sam
arbej dsproj ekter, hvor 3.ars-elever fra SOSA i ndgi k som skuespil -
| ere.

Projekterne forlgb nmeget tilfredsstillende for alle parter og
samar bej det vil efter det nu foreliggende blive genoptaget i

sl ut ni ngen af 1999.

| 1998-99 har der varet forslag omet udvidet sanmarbejde nmed Den
danske Fil nskol e og Dannmar ks Desi gnskol e.

- det gkonom ske grundl ag:

Fremtil 1996 var skolen fortsat financieret over el evernes
egenbetal i ng sant under fol keopl ysni ngsl ovgi vni ngen, nen situa-
tionen blev nere og nere uhol dbar.

P4 den ene side var skolen klart "konpetencegi vende". Efter endt
uddannel se var absol venterne en efterspurgt arbejdskraft, som ogsa
uden vanskel i gheder bl ev optaget i Dansk Skuespill erforbund.

Pa den anden side var der i Kulturmnisteriet ikke um ddel bart
vilje til at give skolen den anerkendel se og statsstgtte, der pa
det tidspunkt var en forudsatning for at el everne kunne fa SU,

i det man nmente, at "behov for nye uddannel ser, der bl.a. kan

i medekomme nye teaterforners specielle krav, (mi) sgges inmgde-
kommet pa de all erede eksisterende teaterskoler" (citat fra brev
fra kulturmnister Jytte Hilden, 7. april 1994, gentaget i brev
fra Kulturmnisteriet i brev af 5. marts 1998)

Fra arsskiftet 1997 vedtog Vordi ngborg Komune derfor at skae

i gennem og "indbygge" den stgtte, som skolen hidtil havde nodtaget
under Fol keopl ysni ngsl ovgi vni ngen, i det bel gb, somteatret
Cantabil e 2 nodtog som egnsteater. Det er denne situation, somer
gad dende endnu i dag.



3
Den arlige betaling for undervisningen - i 1998 26.000 kr. arlig -
er en stor sumat udrede for en elev, somogsa ma financiere sit
underhold fuldt ud. Efter at der er kommet nye regler for Statens
Uddannel sesst gtte har skol en derfor sggt om godkendel se som SU-
beretti get uddannel se, og der synes at vare gode nuligheder for,
at dette spgrgsmal onsider | gses.

SKOLENS MALSANI NG

Som beskrevet ovenfor har skolen sit udspring i en interesse for
et teater, der er bevidst omsin visuelle styrke, og som gnsker at
udf orske teatral e udtryk ogsa udenfor det klassiske scenerum

| dette teater er skuespilleren det primexe, kreative el enent.

Skol ens overordnede nal sa ni ng er derfor uddannel sen af den
kreative skuespiller, somer i stand til at betragte alle rum som
potentielt teatral ske rum og somfgler sig udfordret til at
udf or ske og beherske sadanne teaternessi ge nuligheder.

Denne skuespiller kan stilles overfor et tema, et billede eller en
hi storie og kan bearbejde dette nmateriale selvstandigt til et

sceni sk resultat. Det kan f.eks indbefatte skabel sen af en sel v-
koreografi, en scenografi eller en installation, konposition af en
sang, eller udarbejdelsen af en dramati sk tekst.

Denne skuespill er behersker ikke bare sin steme og sin krop som
instrument, men er ogsa bevidst omde muligheder, somrum |ys,
rekvisitter og scenografi udger, og er i stand til at skabe og ud-

nytte di sse nuligheder som bevi dste udsagn i forestillingens
tj eneste.
Denne skuespiller kan derfor vare nmedskabende ved forestillingen

og deltage i det konceptionelle forarbejde; principielt pa same
made som i nstrukt gren, scenografen eller en evt. manuskri pt-
forfatter, men naturligvis nmed andre opgaver.

Denne skuespiller er ikke uddannet til at udtrykke sig i et be-
stent fornsprog eller en bestem stilretning, nen har et bredt
kendskab til mange forskellige fornmsprog og stilretninger indenfor
dans, sang og skuespil, og er i stand til at bruge dem nmen ogsa
at bryde dem Skuespilleren behersker den naturalistiske spille-
made som en selvfglgelig del af sit repertoire, nmen har ikke

nat ural i smen som nal est ok.

- inspiration og baggrund:

I nspirationen til det teater, som SOSA uddanner spillere til, gar
tilbage til det europa ske avantgarde-teater i begyndel sen af
1900-tallet, med navne som Craig, Tairov, Meyerhold og ikke m ndst
Artaud.

De nmere um ddel bare forganmgere var naturligvis Gotowski's teater,
som Eugeni o Barba "opdagede" i 1960, og Gdin-teatret, som Barba
grundl agde i 1964.



P& Teatro Nucleo i 1982 var det da ogsa bl.a. workshops ned ud-
gangspunkt i disse teatre, der komtil at inspirere arbejdet.
Cantabil e 2 havde altsa den fordel, at der var en rakke uni ddel -
bare erfaringer, somman kunne drage nytte af.

Det positive ved G otowski's og Barba's arbejde var arbejdet ned
skuespill erens energi og fysiske tilstedevarel se, sant arbejdet
med bevamel sens astetik.

Det nere negative var, at der i hgj grad blev skabt en "stil" - et
bestem formsprog. Hverken G ot owski eller Barba havde uddannel se
i ndenfor koreografi, og de forsggte sig frem

Qg endelig - de tamkte i kke neget pa, at spillerne skulle kunne
fungere i 30 ar. Som arene gi k opl evede man spillere, der var ska-
dede og i kke kunne optrasle nere. "The holy actor" var i bogstave-
ligste forstand ved at ga til grunde.

SCSA sa det derfor som sin opgave at finde traningsforner for
bevamel sesarbejdet, somtillod skuespilleren at arbejde i ekstre-
mer, men med hensyntagen til spillerens krop.

| det skol en nag mede sig danserne, fik den adgang til et andet sat
erfaringer ned hensyn til en udvidel se af scenesproget og til at
nd ekstrener i bevagel sesarbejdet, uden at spillerens krop skades.
| dag har skol en udvikl et sine egne principper og sit eget "sprog"
- men dette "sprog" er ikke en "stil" eller et bestem fornmsprog,
tvaatinod er det barende princip at bryde de faste fornsprog og
stilarter, somf.eks. ger, at en balletdanser pa en scene altid
star som en bal |l etdanser, uanset om hans opgave egentlig bare er
"at sta".

Skol en i ndbyder |arere, der er uddannet i og kan undervise i den
"rene form' - men somsantidig har et gnske om at bryde eller

bl ande di sse fornsprog, og som udfordres af det.

Trani ngens opgave er at udvide spillerens instrunent (stemme og
krop) og forgge indholdet i spillerens "varktgjskasse". Opgaven er
at udvikle en fleksibilitet, ikke at skabe et ensartet fornsprog.
Skol en forsgger bevidst at sate skel mnellemtraningsarbejde og
forestilling.

For stemmearbej dets vedkomende er skol en ogsa pramget af G ot ow
ski's arbejde, nen nere af Roy Hart Theatre's stemmearbej de.

| | gbet af de 15 ar i Danmark har der veret en intensiv udvikling
pd dette onrade somger, at SOSA pa dette onrade i kke | angere er
sa fjern fra andre noderne teaterskoler

P4 samme nade har det, som skol en udgver indenfor bevagel ses-

t ekni k, ogsa efterhanden vundet frem



2. UNDERVI SNI NGEN

UNDERVI SNI NGENS FORM

Der stilles ingen salige krav for at blive optaget pa SOSA

Opt agel sesprogven retter sig alene nod at finde tal entet og

kval i fi kationerne. Der stilles heller ingen krav til elevernes
fysi ske udseende.

Det er princippet at made den enkelte der, hvor vedkomrende er og
udvi kl e den enkelte elevs individuelle, salige muligheder og
talenter. Men santidig skal eleverne fra fagrste faad |axe at
opfatte sig somen del af en hel hed, og praktisk taget al under-
visning foregar derfor i gruppen.

Dette stiller salige krav til undervisningens form

Forudsag ni ngen for at kunne udvi kle "den kreative skuespiller" er
at den enkelte bliver bevidst omsine specielle evner, talenter -
og vanskeligheder - og far lejlighed til at udvikle sig herudfra,
med den nal sa ning, at den enkeltes individuelle sarprag og talent
bliver frugtbargjort og kommer til udfol del se.

Hver enkelt argang pa SOSA har derfor sit eget uni kke mgnster, som
skal forsgges i npdekonmet i karakteren og rakkefgl gen af undervi s-
ningstilbud og - i det onfang det er nmuligt - i udval get af larer-
kredter.

Beskrivel sen af undervisni ngen, somden frentraser i orienterings-
brochuren, er derfor en beskrivelse af et tvargaende indhold i de
di sci pliner og projekter, someleverne i deres konkrete undervis-
ni ngsforl gb kommer igennem nen fra argang til argang i kke ngdven-
digvis i den sanme rakkefgl ge eller ned de samme | agere.

P4 den ene side kan uddannel sen pad SOSA kun hol des i | evende og
aktiv kontakt med det nutidige teater, ved at skolens |aerkradter
er i aktiv og | evende kontakt med det noderne kulturliv pa alle

pl aner. Det er derfor ngdvendi gt, at skolens |arere er kreative og
aktive deltagere i det teater, de skal uddanne spillere til.

Den kreds af mennesker, som udger skol ens | aerstab og reference-
ramme, er spredt ud over det neste af Europa, og "ses" naske kun i
forbindel se ned store projekter somf.eks. Cantabile 2's "Hel vede"
- og sadan skal det fortsat vere.

P4 den anden side forudsatter uddannel se af unge nennesker en vis
erfaring i kke bare ned teater, nen ogsa ned uddannel sesbegrebet
som sadan. Denne erfaring kan kun begramnset fornidles, den na den
enkelte |l axrer selv opbygge. Egne erfaringer i " at blive under-
vist" er ikke nok. Det er derfor en vasentlig opgave at sikre
skolen erfarne laerkradter, somned erfaring og konpetence kan ga
ind og | gse de opgaver, som veksl ende grupper af elever stiller
skol en overfor.

- sprog:
Skol ens el ever kommrer |igesom skolens |laxere fra nmange forskellige
| ande. Undervi sni ngen foregar derfor somregel pa engel sk.

Tal eundervi sni ng og tekstarbejde foregar dog pa dansk.



- skol earets | angde:

Skol edret gar fra septenber til maj, 8 néneder.

| forbindel se ned skol ens forvent ede godkendel se til SU stgtte vi
skol earet blive forlanget til 10 néneder.

- undervi sni ngsti der:

Undervi sni ngen er organi seret som nodul er, dels "vandret" gennem
de daglige 3 undervisningsnodul er (8.30-10, 10-11.30 og 12-14),
som dog ogsa kan brydes i konkrete tilfadde, og dels "lodret"
projektforl gb nmed forskellige | aere over undervisningsforl ghets
uger og maneder.

Derudover har el everne hjenmeopgaver af forberedende eller af nere
teoreti sk karakter, |igesom forel asninger og videoforevisninger
ofte foregar i aftentimerne.

UNDERVI SNI NGENS | NDHOLD:

FYSI SK ARBEJDE
- akrobatisk traming: Med studier af rytme- og energiskift.
Udvi kl i ng af gvel ser til sekvenser, stuntteknikker

- plastisk traming: |Isolation af bevamel sen nmed el enenter af m ne,
noderne dans og flere @gstlige traditionelle dansefornmer.

- traming med rekvisit: Hvordan en rekvisit kan blive en | evende
nmod- el ler nedspiller, og hvordan dette kan bruges bade i udvi k-
ling af dans og i forskellige forestillingsfornmer.

- konposition: At "sam e" akrobatik, plastik- og rekvisitarbejde
i en forste, kreativ arbejdsproces, der star nidtvejs nellem
traming og forestilling.

- fysiske discipliner: Et detaljeret kig pa forskellige relevante
bevagel sesdi sci pl i ner som noder ne dans, butoh, "orissi", "stage
fight" mv.

STEMVEARBEJ DE
- lyd og resonans: Lydarbejde uafhangi g af tekst og nusik.
Udvi del se af stemmespektrum og studie i forskellige |ydkvaliteter.

- sangar bej de: Bade via udvikling af nusikaliteten og dramati sk
fortol kning af sange, stimuleres og beriges |ydarbejdet.

| mprovi sati on og sel vkonposition af sange. Studie over forskellige
| andes og kulturers sangstil.

- tekstarbejde: Diktion, stemmens fokusering og intensitet.
Traditionelle og alternative studier over en teksts frenfarel se.
Studier i "granelot" (sort sprog) og dets brug bade i koni sk og
dramat i sk samenhang.



| MPROVI SATI ON OG SKUESPI LLERARBEJDE
- bevamel sesi nprovi sation: ned brug af teknikker udviklet i den
fysi ske traming

- temmi nprovisation: | kollektiv og individuel form over savel
mndre temaer (et ord, en titel) somstgrre (en karakter, en
hi storie)

- sekvensarbej de: videreudvikling af inproviseret material e

- karakter og "enotional nenory"

- timng

- studier over sceni sk energi og dynani k

- opbygni ng af en scene ud fra skuespillerens egne nmaterial er og
i deer: Opgavear bej de.

- opsa ning af m ndre soloforestillinger.

- opsa ning af forestilling/arbejdsdenonstrati oner ved m ndre
forl gb og slutforl gb.

MODERNE TEATERHI STORI E
Der undervi ses teoretisk nmen ogsa gennem prakti ske denonstrationer
og ovel ser over fgl gende emer:

- Stanislavskijs teater

- Actors studi o' s netode

- Living Theatre og de fagrste gruppeteatre
- Happeni ngs og performance art

- Det tredie teater

- Site-specific Theatre

- Teatret i dag.

ANDRE FAG
Dertil komrer nusik og arbejdet nmed rum installation, scenografi,
introduktion til lys, lyd og anden teaterteknik, sant introduktion

til dukkespil (figurteater).



3. UNDERVI SNI NGENS TI LRETTEL ASGEL SE

1. AR

Det forste skolear kan betegnes som en "gvel sesargang"

| dette skolear |amges der vagt pa den fysiske traming og pa

st ermet r ami ngen nmed det formal at opbygge et sundt grundlag for
det videre arbejde ned krop og steme.

Et fast punkt i wundervisningen er akrobatik.

Den daglige opvarning defineres af |axeren og bestar af fastlagte
forl gb, som el even gennenfgrer i sit eget tenpo.

Skuespi l arbejdet er nmere eller nmindre integreret i dels den fysis-

ke traning, i formaf inprovisationsforlgb, der som oftest tager
udgangspunkt i bevagel sen, dels i stemretrami ngen, hvor i nprovisa-
ti onerne tager udgangspunkt i |yde og rytnmer.

| den fysiske traming indgar f.eks.

- sekvensar bej de

- konposi tion

- arbejde nmed rummet

- obj ekt arbej de

- kont akti nprovi sati on

- timng, scenisk energi og dynam k

Di sse el ementer kan betragtes som grundl aggende dranmat ur gi ske
el ementer, der indgar i ethver scenisk frenfgring uanset hvil ke
m dl er, den betjener sig af.

| stenmetrani ngen i ndgar f.eks.

- gruppegvel ser

- gruppedynami k

- inprovisationer ned |yde og rytner

- sang

Di sse el enenter viser fremnod samarbej det pa scenen og nod det
senere tekstarbejde.

Et vasentligt elenment er gvelsen "Life Stories", somer en fagrste
indfgring i at onsadte en fortaling til et scenisk forl gb.

Di sse undervisningsforl gb er forholdsvis faste fra argang til
argang, ned de til pasninger somer betinget af den konkrete
argangs behov og af de |axerkradter, som underviser

1. ar indehol der yderligere et kort forlgb nmed indfering i arbej-
det med rum installationer og scenografi.

Dertil kommer en rakke gastel axere, som hver pa deres nmade suppl e-
rer og udvider el evernes grundl emgende repertoire, og hvor
forlgbet i nogle tilfadde afsluttes ned en arbej dsdenonstrati on.

Skol edret afsluttes ned et forestillingsprojekt, der typisk vil
var e en danseforestilling.



2. AR

Det andet skol ear kan betegnes som en "perfornmance-argang".

Forl gbet fortsagter ned de samme el enenter som pa 1. argang.

Den fysiske tramings og stemretrami ngens funktion er nu i hgjere
grad et spegrgsmal om at vedligehol de og udbygge det allerede
opnaede pa det personlige plan. Som nyt el enent indfares arbejdet
med enotioner, savel i forbindelse ned det fysiske arbejde somi
for bi ndel se ned st emmear bej det .

Santidig er det fysiske arbejde og stemrearbejdet her i hgjere
grad integreret i de konkrete projekter, somalle afsluttes ned en

ar bej dsdenonstration eller en forestilling. Tilegnelsen af nyt
st of kommer sal edes konsekvent til at rette sig nod fornalet:
at skabe en "performance" - en forestilling, som kan opl eves af
andre.

Den daglige opvarming bliver i hgjere grad et "kreativt opvarm

ni ngsforl gb", hvor eleverne far vaktgjer og hjapes til at skabe
deres eget opvarmingsforlgb, i forhold til de opgaver, der
forestar og i forhold til deres egne staxke og svage sider, og som
samidig er en "opvarmming" til det sceni ske samarbej de ned de
andre el ever, idet forl gbet ogsa tager sigte pa at udvikle koncen-
tration, opmex ksomhed og kreativitet i processen

| | gbet af aret konmer eleverne til at skabe 5-6 sma forestillin-
ger af forskellige karakter, fra arbejdsdenpbnstrationer ned forbe-
redel sestid pa fa dage, fremtil slutforestillingen, som forbere-

des over flere maneder

| disse projekter indgar et sol oarbejde onkring udviklingen af en
karakter, et eller flere arbejder ned udgangspunkt i en dramati sk
tekst, samt et mnusikal sk projekt, hvor el everne ned udgangspunkt i
f.eks. et digt selv skal komponere og frenfgre en sang.

Dertil komrer projekter nmed gastel agere.

De to sidste skolear har 2.ars-eleverne deltaget i festivalen
"Teater pa Kanten" i Hanstholm og i den forbindel se faet en kort
indfgring i animtion af genstande og fortaling af historier ved
hjad p af ting (objekt- eller dukketeater)

2. skolear afsluttes ned en forestilling, somi nodsaning til 1
ars forestilling har same produktionsform og produktionstid (ca.
8 uger), somer typisk for en professionel teaterproduktion.
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3. AR
Den tredie érgang er en bl andet undervisnings- og praktikargang,
som er baseret pa udvikling af og deltagelse i forskellige pro-
fessionell e teaterprojekter, under supervison af skolens |arere.

Mens fgrste og anden argangs undervisning finder sted pa skolen
med faste undervisningstider og egvetider, bestar 3. ar af prak-
tiske forlgb dels hos Cantabile 2, dels hos andre ensenbler i
Danmark og i udl andet.

El everne tilrettel agger selv forl gbene ud fra egne gnsker og
kont akt mul i gheder, nmen i samarbej de ned skol en, som har det
overordnede ansvar for tilbudenes kvalitet.

Praktisk bliver eleverne tilbudt en rakke projekter, som SOSA
eller Cantabile 2 er initiativtagere til.

Di sse projekter kan vexe samarbej dsproj ekter ned andre skol er
turnerende produktioner, site-specific-projekter mv. og de |edes
af medl ermer af SOSA' s faste | aerstab.

Derudover kan el everne vad ge at sammensadte eksterne praktikperio-
der hos andre teatre. Fra skol earet 1999/2000 sker dette efter det
princip, at disse perioder ikke mad overstige 20 % af den sanl ede
undervi sningstid, altsa hgjst 21,5 uger

El evernes praktik-tilbud skal sikre et indblik i et professionelt
ensenbl es dagli gdag, og give demnulighed for at deltage i bade
den kunstneriske og den praktiske del af arbejdet.

| forbindel se ned de konkrete projekter skal el everne udarbejde
fyl di ge projektbeskrivel ser og eval ueringer af projekterne, sant

i ndf gres i opgaven at fornul ere ansggni nger.

Cantabile 2's adninistration vil fungere somradgi ver og vejl eder
for eleverne i disse gvel ser, somskal fremme el evernes evne til
sel vstandi gt at finde financieringsmuligheder for deres egne frem
tidige projekter.

3. ar afsluttes med visning af nogle af de producerede forestil-
linger eller arbejdsdenonstrationer, somkan vae opstaet i
Cantabile 2's eller i andre ensenblers regi, eller kan vage helt
sel vst andi ge projekter. Disse visninger bliver fra foraret 2000
eval ueret af eksterne censorer.
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4.  UNDERVI SNI NGENS KONKRETE UDFORMNI NG

DET FYSI SKE ARBEJDE:

For mal et nmed undervi sni ngen er grundl aggende at give el everne
mul i gheden for at arbejde pa et meget bredt spektrum af fysiske
di sci pliner og danseforner, uden dog at skole demtil en bestent
stilart.

El everne prasenteres for og @gver vasentlige principper i stilarter
som nodern dance, butoh, kontaktinprovisation, crash dance myv.
samidig ned at | axerstaben bevidst arbejder ned, at ingen af

di sse stilarter "tager overhand" og maske pa et ubevidst plan
konmer til at skinne igennemi el evernes arbejde generelt.

El everne skal na fremtil at nmestre grundprinci pperne i nange
forskellige discipliner, nmed den nmél sagning, at de bliver i stand
til at "blande" disse principper, fremnod skabel sen af noget per-
sonligt, i sggen efter deres egne, individuelle stil.

@vel serne i dette forlgb har til forma

- at udvikl e el evernes kropsbevi dsthed, styrke og sm di ghed

- at udvide den enkelte el evs bevagel sesmanst er.

- at udvikle deres forholden-sig til rytme/nusik, partner og andre
ydre faktorer.

- at udvikle den enkelte elevs evne til at arbejde sel vstandi gt og
kreativt med dans og bevagel se

- at gere el everne bekendt ned forskellige koreografiske arbejds
nmet oder og begreber.

Den grundl aggende fysiske traming onfatter gvel ser onkring

- udnyttel sen af rummet, gruppens energi, individets energi

- focus, retning og udtryk

- tenpo, niveau- og energiskift

- bevamel sernes kvaliteter

- basereduktion (- et princip, hvorned nman gger den sceni ske
til stedevarel se ved at reducere stgrrel sen af kroppens
kont akt f| ade med gulvet - f.eks. somi den klassiske ballets
t aspi dsdans)

Denne undervi sning onfatter ogsa inprovisationer for hele eller
del e af holdet. Inprovisationerne styres - d.v.s. at |areren giver
anvi sni nger, hvorved den enkelte el evs nade at bevage sig pa
brydes eller understgttes. Indlaingen foregar trinvis, d.v.s. der
tilfgjes kun et el ement ad gangen.

I ndf gri ngen af forskellige tekni kker, begreber og arbejdsnetoder
onfatter

- sekvensarbej de (koreografi)

- obj ekt arbej de

- kont akti nprovi sati on ned parsekvenser

- M nd/Body - @vel ser

- inprovisationer til musik

- akrobatik

| sekvensarbej det skal el even efter have inproviseret og arbejdet
med den grundl aggende tramings elenmenter, |laxe at fastl agge et
koreografisk forlgb ud fra et bestent, givet tena.
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| obj ekt arbej det inddrages yderligere et objekt (en fysisk gen-
stand som stol, bord, kop, tgj, eller naske en fast del af sceno-
grafien) somen aktiv nmed- og nodspiller i dansen.

| kont akti nprovi sati onen benytter eleverne pa forskellig vis

hi nanden i dansen, enten ved en |ligevagtig kontakt, eller ved at
den ene elev fortrinsvis er "base". Ogsa her udarbejdes en
sekvens, som sal edes kan onfatte 2 eller evt. flere personer

| "M nd/Body"-gvel serne trames eleverne i at udfgre fastlagte
serier af til tider konplicerede bevamel ser, somi sig selv er en
traming i koordination, kondition, styrke, sm di ghed og krops-
kontrol, samidig ned at de skal forsgge at vaxe synkrone nmed en
partner ved siden af, foran og bagved.

Ved onsat ni ngen og efterligningen af bevagel serne trames koncen-
tration, rytnmefornemmel se og opmex ksomhed, samidig ned at det

i ndi vi duel | e bevagel sesmanst er brydes og udvi des.

| inmprovisationer til nusik trames eleverne i at bevage sig til
bestem e rytm ske og stemni ngsnmessi ge eksterne stimuli (rusik) i

et konstant "flow', uden gentagel ser eller afbrydelser, sant i at
nodt age i ndi kationer fra larer/instruktgr uden at bryde deres
energi, koncentration og aktionsforl gb.

El even er presset til konstant at forandre og forny bevagel sen,
uden at mste praxision. Nar denne skiftende baggrund af bevamel se
er etableret, arbejdes der ned skiftende tenpi, nmed sinple rekvi-
sitter og endelig ogsa med enkelte karakterel enenter.

Sidst i inprovisationsforlgbet, somkan vare op til 2 tinmer, npdes
pd |l e erens indikation den enkelte elevs "karakter" med andre

el evers "karakterer", stadig til nusikken.

Akr obati k:

Formal et ned undervi sningen i akrobatik er somved den gvrige

fysi ske traming at udvikl e el evens kropsbeherskel se og krops-
bevi dst hed. Som fysi sk trani ngsel enent gi ver akrobatikken el everne
en forstael se af "renhed" i en bevemelse, d.v.s. at alle overfl g-
di ge bevamel ser er skaret fra. Desuden |arer el even at kopiere en
bevamel se praxist, uden ngdvendi gvis at have en intell ektuel for-
st del se af, hvad der sker ("learning by doing")

Undervi sni ngen pa 1. skolear onfatter ogsad en grundig indfaring
opvar mmi ng og udstrakni ng, de fysiol ogi ske princi pper og hvordan
skader forebygges, og tilstraber en oparbejdning af en bedre fysik
og kondi tion.

Det overordnede grundlag for undervisningen er udnyttel sen af
tyngdekraften og kroppens naturlige timng. Eleverne skal opleve,
at elenmenterne i et sinpelt rul er de same, somi det mere

i ndvi kl ede spri ng.

Efter et opvarm ngsforl gb nmed strak, opvarmming af |ed og styrke-
traming, indfares bevamel sessekvenser ned koncentration pa natur-
lig krops-timng, fleksibilitet, styrke, kropssymetri, | ethed.
Der arbejdes med rul, hovedstand, skulderstand mv., hjul, spring
og bro, enkeltvis eller to og to. Fra en |lang rakke forskellige
ogvel ser bliver de gvel ser udval gt, somfgles saligt egnede for
hver enkelt el ev.
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- 2. ar:
| det fal gende skol ear arbejdes der ned at fasthol de, vedligehol de
og udvi kl e det, der er opnaet pa 1. skol ear.
El everne hja pes til at skabe deres eget, individuelle opvarm
ni ngsprogram med henbl ik pa
- det personlige "fysiske mpnster”, "starke" og "svage" sider
- de forestaende opgaver
- koncentration, opnerksonhed og kreativitet i den sceniske
proces.

De forskellige | axeres opvarnmnings- og trani ngsprogranmer fra 1
ars undervi sni ng gennengas og repeteres.

| dette forlgb gar el everne sammen 2 og 2 og sanl er deres notater
fra undervi sningen, idet hvert par har ansvaret for et undervis-

ningsforl gb. Derefter |eder de paga dende hol det gennemto tiners
repetitionstraning, hvor |arerens opgave er at hjad pe og vejl ede.

Nyt pa 2. ar er arbejdet med den "enotionelle krop".

El everne oplever i dette forlgb at kunne form dle fglelser ved at
t age udgangspunkt i deres fysiske hukonmel se, i stedet for i en
psyki sk f gl el se.

Arbej det tager udgangspunkt i inprovisationsarbejdet fra 1.ar.
hvor inprovi serede bevagel sesforl gb, evt. til musik, tilfgjes

el enenter som skiftende tenpi, skiftende kvalitet (f.eks.
tung/let), skiftende niveauer og skiftende rytner.

| det fysisk-enotionelle arbejde notiveres el everne ad nent al

/ psykisk vej ind i en faglelse, somf.eks. sorg, vrede, gl ade,
angst. Nar denne fgl el sesstatus er naet, skal eleverne gennem

i nprovi serede bevagel ser forsgge at fa denne fglelse ud i kroppen
Hver enkelt finder pa denne nade fremtil bevamel ser, somfor den
enkel te nodsvarer fglelsen. Den fgl gende dag tages udgangspunkt i
di sse bevagel ser, og derved at finde ind i fglelsen og finde
yderl i gere bevamel sesudtryk. |det disse bevamel ser noteres ned,
opstar for den enkelte et fysisk "alfabet" over de valgte
fal el ser. Dette arbejdsforlgb kan udvikle sig til en dans - hver
enkelt elevs "sorgens dans" eller "glasens dans".
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STEMVEARBEJ DET:
For mal et nmed undervi sningen er at udvikle el evernes stemer til at
onfatte de bredest nulige arbejdsonrader og forner. Ligesomi den
fysi ske trami ng koncentreres undervi sningen om at nedbryde tenden-
serne til at arbejde udel ukkende i nden for en bestemt stil eller
genre. Eleverne |laer f.eks. at synge ned sa forskellige teknikker
som opera og jazz/blues, og bliver vejledt i at kunne springe
bevidst ud og ind af disse forskellige stilarter.
P4 samme made gas der i sangundervisningen pa tvees af de klassis-
ke inddelinger i bas, sopran o.s.v. (Qgsa de kvindelige el ever
arbej der med bas-onradet, og nmemndene ned sopran

@vel serne i dette forlgb har til forma

- at udvikle elevens kapacitet og fleksibilitet i volumen og
t onerakke, samt en al sidighed i |ydkvalitet.

- at give eleven en forstéael se af forbindel sen nellemkrop og
sterme - at give demen fysisk forstael se, somde konkret kan
bruge i deres arbejde.

- at opgve el evens evne til at arbejde sel vstandi gt og bevare
koncentrationen, samidig ned at andre el ever arbejder i
sanme | okal e.

- at gere el even bevidst om begrebet gruppedynmani k, og om hvordan
hver enkelt kan pavirke gruppens dynani k.

- at opgve den enkelte elevs evne til at hgre og gengive bestente
toner, bl.a. gennem sol oi nprovi sationer i terts og kvint.

- at opgve og trame evnen til at understgtte tone og stemme, sa
over bel ast ni nger af stemmen undgas.

- at arbejde ned gvel ser, hvorigennem den enkelte el ev kan slippe
uhensi gt snessi ge spandi nger i krop og stenme under sang.

El everne indfgres i de grundl amgende princi pper for resonans, og
| a¥er at opvarme stemmen gennem en gennengang af resonatorerne.
De forskellige resonansonrader stimnuleres ved mani pul ati on.

| den fagrste periode arbejdes udel ukkende ned stemren som uarti ku-
| eret |ydkilde, og derned ned begreber som styrke, resonans,
farver, fleksibilitet og vejrtrakning.

Der arbejdes bl.a. nmed lydbilleder, d.v.s. at man via stenmen og
uden ord forsgger at genskabe abstrakte begreber som fal el ser og
st ermi nger, nen ogsa konkrete opgaver, hvor eleven f.eks. kan
arbej de nmed praxist at gengive de forskellige |lyde fra en vaske-
maski ne.

| anden fase arbejdes der ned sang, ofte af forskellig etnisk

opri ndel se. Derved denonstreres de mange forskellige nmader, nan
kan "synge" pd, og eleverne far lejlighed til at udforske dem

Vej rtrakni ng, resonatorer og kraft kombi neres nu nmed nel odi, klang
og |ydkvalitet.

Den enkelte elev laxrer at inprovisere frit ned stemmen, at kunne

i mprovisere i gruppe, at kunne stille sig op og ubesvaxet synge en
sang, at kunne frenfgre en sang, sa det famger et publikum at
skabe sin egen sang (tekst og nelodi) at kunne |ytte og kopiere

| ydkval iteter og nelodier, og at forholde sig til rytner.

Der undervises | "chanting" - altsa evnen til at synge og santidig
lytte til andre, samt i grundtekni kker ved kori nprovi sation.
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El everne skal |ae at opfatte det daglige opvarmingsforl gb som et
skel et, man kan | agge temaer over: fglelse, volunen, rytne, toner
sal edes at forl gbet udvikles og fornyes trods de daglige gentagel -
ser, sant |laxe at opbygge et individuelt opvarmingsprogram som
kan bruges til enhver tid.

En vigtig del af forlgbet er ogsda at opgve el evens evne til at
fixere et inproviseret forlgb, altsa at kunne fasthol de og udvikle
forl gbet som et arbejdsmateriale.

- 2. ar:
Som ved det fysiske arbejde er opgaven pa 2. ar at fastholde,
vedl i gehol de og vi dereudvi kl e det, der er opnaet pa 1. ar.

Nyt pd 2.ar er det tekniske arbejde ned tekst, grundl aggende

arbej det ned vokal er og konsonanter og artikul ering.

Der arbejdes fortsat nmed abstrakt |yd, f.eks. ved at arbejde ned
sangt ekster pa sprog, someleverne ikke forstar, somen gvel se

at finde den rytnme og det udtryk (de "farver") i teksten, som nan
i kke altid kan finde ved at arbejde med betydni nger, fortolkninger
og folelser. Eller ved at arbejde nmed "granelot" (sort tale) hvor

bet ydni ngerne al ene ligger i "underteksterne".
Li gesom i bevamel sesarbej det skal der i stemrearbejdet tages
stilling til, omder skal arbejdes med en naturalistisk gengivel se

eller en stiliseret form

P& 2.ar er stemmearbejdet generelt knyttet til det aktuelle
projekt. | arbejdet nmed enotioner arbejdes der ned runmmet: hvor
sendes stemmen hen - ned pauserne, hvor bevamel sen fortsatter -
med adskill el se/ forbindel se nmell emkrop og stemme, det fortadl ende
el enent, "pitch range" og nmed "Rythm Stops, Directions"

Ar bej det foregar i faser, hvor der hele tiden bygges nye el enenter
pa.

Sangproj ekt: 2.ars-eleverne vil typisk gennenfgre et projekt ned
sel vkonponer ede sange til givne tekster. | 1997-98 et projekt ned
tekster af Sam Shepard, i 1998-99 en "teaterkoncert" ned digte af
Char |l es Bukowski .

Det sidstnawnte forlgb fandt sted i samarbej de ned konponi sten
Marco Spal | anzani . Udgangspunktet var her el evernes egne konpo-
sitioner til de udleverede digte. Herudfra arbejdedes der videre
nmed teksten i alle dens dinensioner: Opdeling, rytme, stemninger,
for at finde ind til den egentlige kerne i digtet, og derudfra at
"| ege" ned digtets ide - at ga "ned" eller "inod" - at arbejde ned
kontraster eller nmed analogier. Dette arbejde blev fagrt ind i det
nmel odi ske forlgb. Ved at samenligne det oprindelige forslag ned
det, der derefter frenkommer, findes der endnu flere nuancer.

El evens oprindelige ide blev forsggt fastholdt gennem hele for-

| gbet, somi sidste fase fra |arerens side kunne tilfgres egent-

| i ge harnoni ske ting.
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| MPROVI SATI ON- SKUESPI LLERARBEJ DET:
| mprovi sati ons-skuespil | erarbejdet har grundl aggende til formal at
opgve el evernes evne til selv at udvikle et scenisk material e.
Di sci plinerne inden for inprovisations-skuespillerarbejdet tjener
til at give eleverne vaxktgjer, hvorned de kan | gse de kreative
opgaver, de stilles overfor, eller somde selv stiller sig, hvad-
enten de sgger at producere et scenisk forlgb somen koreografi,
en tekst eller somen blanding af forskellige mdler.

Som ved det fysiske arbejde og stemmearbej det opfordres el everne
til at udforske de forskellige discipliner og teknikker.

F.eks. i arbejdet ned falelser, somstuderes savel ud fra den
psykol ogi ske (Stanislavski og actors studio) som den fysiol ogi ske
tilgang (arbej det ned gjne, ansigtsnuskler og andedradt)

| det el everne konstant opfordres til at sanmenligne deres resul -
tater, oplevel ser og fornemel ser, arbejdes der heninod at hver
enkelt el ev skaber sit eget personlige tekniske varktgj ssad.

@vel serne i dette forlgb har til forma

- at udvikle elevens evne til skuespil messig i nprovisation, d.v.s
at udvi kl e deres abenhed, opner ksonhed og tillid overfor hin
anden i inprovisationsforl gbet, somgrundlag for frisadning
af deres egne kreative inmpul ser og fantasi

- at udvikle evnen til at samarbejde ned og lytte til hinanden i
et inprovisationsforl gb.

- at udvikle evnen til at tage stilling og handl e overfor hinanden
i et inprovisationsforl gb.

- at udvikle evnen til at overskue inprovisationens regler og
nmul i gheder, under selve inprovisationsforl gbet.

- at udvikle evnen til at opfatte og overskue konposition i
runmet, og derned til at bruge den kreativt.

- at udvikle forstaelsen for rytne og timng, derned evnen til at
arbej de nmed rytner og rytneskift

- at bevidstgegre den enkelte elev omde faktorer, somtypisk for
den enkelte vil forhindre et inprovisationsforlgbs "flow'

Et vesentligt elenent i skuespilundervisningen pa 1.ar er gvel sen
"Life Stories". Formélet ned forl gbet er at vise el everne forskel -
lige mader at frenfegre en scene pa. Det er en fogrste gvelse i selv
at onsadte en fortaling eller en oplevelse til et scenisk udtryk.
Der indgar derfor forskellige netodenessige regler i opgaven:

For eksenpel skal m ndst een af scenerne indehol de en sang, m ndst
een skal vare ren koreografi, mndst een skal vare historie-
fortadling og m ndst een skal vare udfornet somen naturalistisk
nonol og.

Udfra et materiale, somden enkelte elev selv skaber, ud fra
erindringer omepisoder i sit eget liv, vadges 7 episoder.

El evens opgave er nu at producere en soloforestilling i 7 scener,
svarende til de 7 episoder

Ved at vadge "historier" fra elevernes eget |liv opnas for det
forste, at der ikke skal bruges tid pa litteratursggning og
baggrundsmateri al e. For det andet, at det, at begi venheden over-
hovedet erindres, indicerer betydninger.
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Derved aktiveres sa at sige automati sk den kontakt ned egne
erfaringer, oplevelser og falelser, somi en senere fase bliver en
vigtig del af skuespillerens kreative arbejde ogsda ned andres
i deer eller tekster.

Som af sl utning pa forl gbet tager hol det pa en extern studietur,
hvor el everne viser deres forestillinger, somefterfal gende
gennengaes og eval ueres, ned inddragelse af nulige alternative
| gsni nger.

2. ar:

Udgangspunkt et for undervi sningen pa 2.ar er de konkrete projek-
ter. Typisk vil eleverne inden for onradet "inprovisation - skue-
spi | | erarbej de" have et projekt nmed udarbejdel se af en (inprovi-
seret) karaktersolo, sant et eller flere projekter med udgangs-
punkt i noderne og/eller klassiske dramati ske tekster.
Sangpr oj ekt er beskrevet under "stenmearbejde" (side 15).

Li gesom ar bej det ned enotioner indfgres i savel det fysiske som
det stemmenessi ge arbejde, indfgres eleverne pa 2.ar i de nere
enotionalt betingede netoder, baseret pa Stanislavski og "Method
acting".

Met hod Acti ng:

Formal et ned forlgbet er at indfegre el everne i den anerikansk
udvi kl ede skuespill ernmetode, somer nest anvendelig til det
natural i stiske skuespil, indenfor filmog teater.

Gennem forskel lige @vel ser i konfliktinprovisation introduceres

el everne til begrebet "enotionel hukommel se" og til konstruktion
af historier, somkan hja pe skuespilleren til at binde rollefigu-
rens notivationer sanmen nmed el enenter fra skuespillerens egen

m nder og livserfaringer. Forlgbet knytter sig til det fysiske
arbej de nmed "den enotionelle krop"

| npr ovi sati onsar bej de/ kar akt er ar bej de/ kar akt er sol o:

Til forskel fra "Life Stories" pa 1. ar - hvor eleverne i prin-

ci ppet spiller "sig selv" - spiller de her "en anden".

Dette projekt kan have neget forskellig udformming fra ar til ar
Men i alle tilfadde er det opgaven at skabe en karakter og frem

fore denne i et solo-forlgb

Forl gbet kan begynde ned at eleven forestiller sig et dyr, et
menneske eller et vasen, som vedkommende gerne vil vae.

Efter inprovisationer pa gulvet, ogsa ned dette vasens nodsat ni ng,
er opgaven herudfra at skabe en figur og prasentere den

Efter et "interwiew', hvor spilleren associerer frit til sin

figur, er opgaven at skrive en tekst til karakteren og frenfgare
den.

Di sse tekster korrigeres af |aeren - dele uddybes, andre tages

vak. Den enkelte elev frenfagrer derefter et udkast baseret pa et
lille stykke af denne tekst, og hver enkelt far rineligt ngjagtige
i nstruktioner pa hvordan de skal ga videre.

Der tilstrabes et bredt register af enotioner.

Opgaven kan have flere faser, ogsa ned hensyn til at skabe et rum

for karakteren.

Opgaven er dels relateret til hvad nman kunne kal de "prakti sk
dramaturgi": Hvad fungerer i teksten og hvad fungerer ikke, og
dels til somspiller at |laxre at skabe sine egne betingel ser.
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Stemme, karakter og tekst:
| dette projekt har der varet arbejdet nmed tekster fra Shake-
speares "Macbet h".

Udgangspunktet er

generel l e gvel ser i at arbejde ned tekst pa vers, f.eks.
- janbi ske pentanetre

- tryksstar ke og tryksvage ord

- udtal e

ovel ser i at finde det naturlige flow (tankeretning) i en tekst,
f.eks.

- at fglge sa ningsforl gbet ned andedr &t et

- skift af retning i satningsskift

- fremhavel se af nggl eord

- gentagel ser af ord, lyde, rytner myv.

- enotionsarbej de nmed vokal erne

- status

Al'l e elever arbejder nmere eller nmndre nmed disse gvel ser, og

sam er hver for sig deres egne vaktgjer somen basis for deres
kreative arbejde nmed teksten

Laeren kan i dette forlgb ga ind og arbejde dybere, nen fortsat
individuelt. F.eks. ned at hjad pe eleverne til at bryde deres egne
i ndi viduell e manstre, vaner og andre "fad der", som skuespillere
uden selv at vide det kan blive fanget i.

Dette individuelle arbejde er vasentligt.

Paral l elt hermed arbejdes der ned andre teknikker, f.eks.fortadle-
tekni k, inspireret af Dario Fo. Her kan udgangspunktet vare en
tekst ned realistisk, selvoplevet karakter, skrevet af eleven

sel v.

Tekst, karakter, dial og:

| det konkrete forlgb blev der arbejdet ud fra nye danske drama-
ti ske tekster og ned di al oger:

En tekst af Pia Juul, "Spiritus" - 4 nedvirkende

En tekst af Line Knutzon, "Fgrst bliver man jo fadt" - 2 nedv.
Der tilstrabtes et hunoristisk/grotesk udtryk.

Det overordnede formal er at formidl e netoder, hvorpa man kan
tilnaanme sig en dramati sk tekst.

El everne skal |ase teksten selv og gegre sig deres fogrste fore-
stillinger om karakt ererne og undersgge hvil ke associ ati oner,
teksten giver dem Eleven kan evt. lave en tegning af hvad de
tanker pa, sa de ogsa kan fa sat tankerne i gang onkring kostune.
El everne skal forestille sig karakterens baggrund (Famlie, job,
kag | i ghedsliv, hobbies, relation til andre i stykket o0.s.v.)
Derefter skal der tales omde billeder, eleverne har dannet sig,
og pa, hvordan de passer sammen i det overordnede bill ede.

For at fa sat "krop" pa karakteren igangsaates det fysiske

arbej de, hvor lareren | eder el everne gennem forskellige gvel ser
som skal fé& deres fantasi i gang, fa demtil at |ege og eksperi-
mentere i deres sggen efter deres karakters fysik og udtryk -
senere ogsa karakterens stenme.

| det onfang, det ikke |Iykkes for eleven selv at skabe en brugbar
karakter, kan lareren gribe ind nmed praeise instruktioner og
konkr et e opgaver, der skal | gses.
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DET TEORETI SKE ARBEJDE
Det teoretiske arbejde er savanligvis integreret i undervisningen
i forbindelse ned de enkelte fag og projekter.
Undervi sni ngen finder sted somforel asninger, ofte ned videofore-
visninger, somofte finder sted i aftentinerne.
Andre opgaver har karakter af hjemmeopgaver.

Emmet "happeni ngs og perfornmance art" er en del af introduktions-
programmet for de ferste uger pa 1. ar.

Efter en historisk gennengang i forel asningsformfar el everne
grupper opgaven at producere forskellige installationer:

1. Ud fra 60-ernes princip omat "chokere" tilskueren - overfart
til hvad der vil kunne forventes at "chokere" en til skuer i
90- er ne.

2. Udfra forskellige billednmessi ge og astetiske principper.

Efter visning og evaluering bytter de to grupper opgaver, og
processen gentages.

Met oden at skabe en installation til et givet tema benyttes ofte
forbi ndel sen ned forberedel sen af et nyt projekt, somen gvel se
at visualisere et tema via associationer og billeder (netaforer).

Begrebet "det tredie teater" nmed bl.a. Gotowski og Barba indgar
somreferencer i det fysiske arbejde og stemmearbej de.

Ef t erhanden som di sse referencer naturligt dukker op, uddybes de
med forel asni nger og vi deof or evi sni nger.

"Teatret i dag" er et led i de studieture, som gennenfgres f.eks.
til Kebenhavn i forbindelse ned interessante forestillinger og
gastespil. | det onfang, det er nmuligt, indbyder skol en de
udgvende kunstnere til en efterfgl gende santal e om proj ektet og
opl evel sen

Stanislavskij's teater og Actors Studio behandl es pa 2. ar
forbi ndel se ned arbej det nmed enotioner og "nmethod acting".

Begrebet "site-specific theater" er tema pa 3. ar, hvor el everne
typisk vil fa nmulighed for at deltage i et sadant projekt, og
i ndgar somen forelasning i starten af processen.
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ANDRE FAG

Rum installation og scenografi

Det korte forlgb har til formal at introducere eleverne til nogen
af de visuelle mdler, en performer/skuespiller kan benytte,
foruden sin krop. Desuden giver kurset et indblik i hvordan
scenografen arbejder ned disse virkemdler, i tad samarbejde ned
primegt instruktegr og sekundart skuespillere.

Forud for de praktiske opgaver (inprovisationer ned lys, |yd,
rekvisitter, kostumer o.s.v. sam skabelsen af en eller flere
installationer) gives en kort teoretisk indfgring i tenmmet, og
efterf gl gende en eval ueri ng.

Introduktion til lys, lyd og anden teaterteknik

CHECK

I ntroduktion til dukkespil (figurteater)

I ntrodukti onskurset til arbejdet med genstande og naterialer
(dukker) har i de sidste 2 ar veret en del af teaterfestivalen
"Teater pa Kanten" i Thy Teaters regi.

De nmeget korte kursusforl gb skal introducere eleverne til grund-

| aget for dukkespillet.Gennem prakti ske gvel ser, og gennem

i agttagel sen af andres, kan el even opl eve og erfare materi al er,
genst ande og runs kommuni kative potentiale, og derved ogsa opl eve
dukkespill ets virkenmade og virkemdler.

5. DET KONKRETE UNDERVI SNI NGSFORL@B

P4 de fgl gende sider er det konkrete undervisningsforlab for

skol edrene 1997-98 og 1998-99 angi vet i skemaform

Til orientering er endvidere vedlagt 1.ar's skema for 1996-97

(af gangshol d 1999) sant skenmet for 1. og 2.ar, 1. senester 1999-
2000.
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3. AR 1998-1999:

Denne argangs prakti kforlgb er for 1999's vedkommende praget af at
St at ens Teaterskol e afl yste de planl agte prakti kprojekter som Hans
Eri ksson, Ri kke Svinding og Medde Vognsen skul |l e have deltaget i.

Pr akt i kopgaverne bl ev fgl gende:

1998: Cantabile 2: "Mermaids" - "site-specific" forestilling,
beregnet for pynten ved Oi nge.

(Mari Magi, R kke Svinding, Medde Vognsen, Ylva Jangsell)

1998: Theaterl abor Bielefeld, Tyskland, april - sept.: "We es uns
gefallt - ein Barockes Wrrspiel". Uge 34-35: Jubil aunsforestil -
ling for byen Ninden ned 300 nedvirkende, anmatgrer og professio-
nelle. Uge 36-41: Collage "Tor 6. Performance 1". Uge 37-47:

"d anz und Schmerz. Theater zum Bebil dern einer Ausstellung"
(Dani el a Schonbach)

1998: Cabaret til arrangenentet "Lys over Loll and"

(Hans Eri ksson)

1998: M M Drama Support, Malnmz ved Malin Myren (SCSA-el ev 1989).
- en virksonmhed, som arbejder med probl em gsning ved hjadp af

dr amapaalagogi ske midler (rollespil). (Ylva Jangsell)

1998: Teatret Honuncul us, George Tabori: "Babyl on Bl ues",

gast ei nstruktagr Nul | o Facchi ni .

(Ri kke Svi ndi ng)

1998: |ben Nagel Rasnussen: "Vindenes sprog", semnnar
tilknytning til Gdin-Teatret.

(Ylva Jangsel l)

1998: Statens Teaterskol e:

Instrukterlinien, Scenografilinien og Teknikerlinien:

2 installationer sant projektet "6", frit efter Pirandello: "Seks
personer sgger en forfatter".

(Hans Eri ksson, Medde Vognsen, U | a Katscher,

Yl va Jangsel |l (delvis))

1998-99: antagon Theater, Qoerstrale 57, Frankfurt a.M, Tyskl and
v/ M nako Sek

(Ul a Katscher)

1998-99: Estland: Projekt "Citizens", Saska Pepel aj ev, Mskva.
(Mari Magi)

1998-99: Undervi sning af SOSA-el ever, 1.ar

(Ri kke Svindi ng, Medde Vognsen)
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1999: Thy Teater's Festival: "Teater pa Kanten". "Site-specific"
performance i en rakke kad derrum for festival ens deltagere og
gaster.
(Medde Vognsen, Ri kke Svinding, Hans Eri ksson, Ul a Katscher
Dani el a Schoénbach)
1999: Beet hoven-Schul e, Berlin: Forestillingen "Processen", efter
Kaf ka. Frenstilling af scenografi og kostumer sant arbejde som
i nstruktgrassi stent. 29 medvirkende, skuespil studerende.
(Dani el a Schonbach)
1999: "Frgken Lirkes Luxusteater" ved Ruth Lerche Pedersen.
(Hans Eri ksson)
1999: Teatret OV Hol stebrovej 27, 7830 Vi nderup.
Forestillingen "Qarrtsiluni", turne i New Zeal and,
(Ylva Jangsel l)
1999: Manuskri ptarbejde: "Kvinden i Sandet", efter Koro Abes bog
af sanme navn (filmatiseret af Kurosawa)
(Medde Vognsen)
1999: Stemmefestival i Wales: "G ving Voice", arrangeret af Center
for Performng Arts, Cardiff
(Medde Vognsen, Ri kke Svinding, Mari Magi)
1999: John Pil neier "Agnes of God", instruktion Nullo Facchini
(Medde Vognsen, Ri kke Svinding, Mari Magi)
1999: Sherry Craner: "Davids rgdharede dgd", scenografi og
i nstruktion Thomas Kol di ng.
(Ul a Katscher)

1999: Prasentationsprogram Daniela Schénbach, vises i Vordingborg
i august 1999.

Efter afsluttet skol eforl gb er Medde Vognsen, Mari Migi og Ri kke
Svi ndi ng ansat pa Cantabile 2.

Ul a Katscher er ansat ved antagon Theater, Frankfurt a.M

Yl va Jangsel |l er ansat ved Teater OM (Hol stebro)

Dani el a Schdonbach er ansat ved Theaterl abor Biel efeld.
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6. SKOLENS LARERE

LARERE FRA SCHOOL OF STAGE ARTS 1997-99:

Nul | o Facchini, instruktar:

Fodt 1960 i Bol ogna, Italien. Danner Teatergruppen "Canta-
bile" i 1981. Fra 1982 instruktgrassistent ved "Teatro

Nucl eo". | 1983 dannes teatergruppen "Cantabile 2" ned
spillere fra forskellige europa ske |ande. | 1984 flytter
gruppen til Dannmark."School of Stage Arts" dannes 1985, ned
NF som | eder og laer. 1986-88 udgi ver han teatertidskriftet
"Iter". 1987 af hol des den fagrste "Wawes"-festival i Kaben-
havn. 1990 bliver "Cantabile 2" egnsteater i Vordi ngborg.

Fra 1984 til nu udfegrt ca. 15 st@grre og m ndre produktioner
med Cantabile 2.

Underviser i det farste ars indl edende forlgb i grundl aggende,
fysi sk i nprovi sation (dansei nprovi sation) og stenmearbejde og
| eder projektet "Life-Stories". Pa andet ar |eder han et per-

formance- proj ekt med sang som udgangspunkt, i 1997-98 et proj ekt
med tekster af Sam Shepard: "Savage/Love", i 1998-99 teater-
koncerten: Love is a Dog fromHell" til tekster af Charles
Bukowski . Underviser i "method acting" sant i Moderne Teater-

historie og -teori.

Joost Al exander van den Berg, skuespiller:

Fodt 1961 i Holland. 1983 studier af Butoh og pantom ne i
Hol I and og Tyskl and. 1989 skuespiller ved "Theaterl abor
Bielefeldt”, 1991 ved "Commedi a Futura". Uddannet ved SCSA
1992. Fra 1992 skuespiller ved flere af Cantabile 2's
projekter, fra 1995 studier i flanenco-guitar.

Undervi ser ved SOSA fra 1992.

Undervi ser pa farste ar i grundl aggende i nprovisation, steme-
arbej de og sang. P& andet ar underviser han i fysisk traming ned
forskellige former for kanmpsport, stemmearbejde og sang, og | eder
et forlgb med udarbej del se af karaktersol o' er.

Arbej der med begrebet "den transparente skuespiller" og ser det
som en overordnet opgave, at skuespilleren |aer at skabe sine
egne betingel ser. Ved afsl utningsopgaven bl ev der fokuseret pa at
skabe trovar dige og multidi nensional e karakterer.

30
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Suzanne Jacobsen, skuespiller

Uddannet ved SOSA 1992.

Medvirket i en rakke af Cantabile 2's forestillinger, i
forestillinger ved Conmedia Futura, 20 Century Ghost, samt i
film Klassisk teksttraming ved Royal Shakespeare Conpany
1994. Undervi ser ved SOSA siden 1995.

Undervi ser pa farste ar i sang og stenmmebrug bl.a. nmed tenmet

"Ani mal Sequences" og granel ot.

P4 andet ar undervises i sang og tekstbehandling, i de beskrevne
undervi sni ngsperi oder ned Shakespeare-tekster, sant i andre
fortad | et ekni kker, f.eks. inspireret af Dario Fo.

Arbejder med at forsyne el everne nmed varktgjer, der ger demi
stand til at udvikle deres egen kreativitet og hja per demtil at
udf orske og opdage, hvikl e undertekster teksten indehol der uden at
| are sig narre af deres egne "tricks og fal ske fal el ser”

Der arbejdes ogsa individuelt nmed at hjadpe eleverne til at bryde
deres egne individuelle manstre, vaner og andre "fa der", som en
skuespi |l l er uden at vide det kan blive fanget i.

Kristjan | ngi mrarsson, skuespiller og instrukter:

1993-94 The Commedi a School . Uddannet ved SOSA 1997.

Egne produktioner, samarbejde med russi ske teatergrupper
(1990), tyske teatergrupper (1998), nedvirkende i en rakke
forestillinger fra Cantabile Il og andre, som skuespiller og
i nstrukter. Underviser ved SOSA siden 1998.

Underviser pa fearste ar i fysisk traming ned akrobatik, og pa
andet ar i skuespilinprovisation, timng og m ne.

"Timng"-gvel ser onfatter begreber som opnes ksonhed, spandi ng,
spontanitet, sant gvel ser onkring position i rumet, relationer
til andre i rumret og i relation til egne og andres bevamel se
runmret .

Arbej der med begrebet "kreativ opvarmming" - at hjad pe el everne
til at skabe deres eget opvarmingsforlgb, og at |lade demat vare
koncent rerede, opmexr ksome og kreative i opvarmi ngsprocessen

Charl otte Bungaard, skuespiller

Uddannet pa SOSA 1997

Medvirket i forestillinger ved skolen og ved Cantabile 2,
sant i Hotel Pro Forma: Dobbelt gksens hus.

Undervisning i forbindel se ned forskellige dramaprojekter/
wor kshops. Undervi ser ved SOSA siden 1996.

Underviser i fysisk arbejde, stemme, dans og bevamel se, sam
akr obati k.
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Li ne Svendsen, skuespiller:

Arbej det nmed teater og dans siden 1988. Uddannet dranal eder
ved Herni ng Hgj skol e 1994. Uddannet ved SOSA 1997. Fra 1996
medvirket i en rakke af Cantabile 2's forestillinger.

Undervi ser pa farste ar i stemmearbej de og grundl amgende skuespil -
i nprovi sation. Pa andet ar undervises i fysisk tramning ned begre-
berne "enotional body" og "enotional nmenory", sanmt i Kkarakter-
arbej de nmed noderne dansk dramati k, herunder arbejdet ned tekst

di al og.

Bi rger Bovin Persson, skuespiller, koreograf:

Uddannet pa SOSA 1995. Har siden 1994 arbejdet ned en rakke
teatre i DK og i udlandet, bl.a. Manact, DancelLab, La

Bal ance, Cantabile 2, Tanz*Hotel, Boxiganga, Fair Pl ay.
Under vi ser ved SOSA 1997.

Har undervist pa ferste ar i de indl edende forl gb nmed dans og
bevagel se. Pa andet ar er der undervist i opbygningen af det

i ndi vi duel | e opvarmi ngsforl gb, sant i grundl amgende dansetrani ng.
For |l gbet indeholdt frie inprovisationer, hvor hver elev fandt frem
til sin egen stil, ogi et mere styret forlgb videreudvikl ede

i mprovisationerne til en endelig afsluttende "happening".

Rol f Heim i nstruktar:

Fodt 1961 i Schwei z. Uddannet som skuespiller ved Institut
for scenekunst i Pontrenoli, Italien. Arbejdet som
skuespill er ved forskellige grupper og teatre. Uddannet som
i nstruktgr pa SOSA 1994. Underviser ved SOSA fra 1995.

Under vi sni ngsperi oder:
1998: 2.ars-elever, uge 12-18, afslutningsforestilling
"Again and again and again."
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GASTELARERE 1997-1999:

Marco Spal | anzani, konponi st:

Fedt 1962 i Italien, studeret konposition i Bologna og pa Det
rytm ske konservatorium i Kgbenhavn 1985 - 89. Konponer et
musik til Cantabile 2's forestillinger "Blue People" (1989)
og "Hel vede" (1992-94) Underviser ved SOSA fra 1987.

Under vi sni ngsperi ode:
1998: 2. ars-elever, uge 48-51.
Musi k, konposition: "Love is a Dog fromHell"

Musi k

Formal et nmed undervi sningen er at eleverne ved selv at pregve at
arbej de med konposition af nusik, bliver i stand til at forholde
sig til mnusikken somteatral sk el enent og kan frigegre sit eget
skabende potentiale i denne samenhang.

Oprindelig (CHECK hvornar ?)var der tale omen nere grundl aggende
i ndf gring i nusi kkens begreber og forskellige forner. Dette vil
eventuelt blive genoptaget, nmen da i et selvstandigt forl gb.

"Love is a Dog fromHell"

El everne havde i dette forlgb hver faet udleveret et digt af
Charl es Bukowski, og havde, da forl ghet begyndte, allerede

sel vst andi gt beskadtiget sig med digtet og dets indhold, og
forsggt efter bedste evne at sadte toner pa, i et forlgb somfor
hver el ever varede ca. 5 minutter

Ud fra dette udgangspunkt arbejdedes der videre ned at |lae
teksten at kende i alle dens dinmensioner: Qpdeling, rytnme, stem

ninger, i den hensigt at analysere sig fremtil den egentlige
kerne i digtet, og derudfra at "lege" ned digtets ide - at ga
"med" eller "inod" - at arbejde nmed kontraster eller nmed anal o-

gier. Dette arbejde fgres ind i det nelodiske forlgbh, somi sit
udgangspunkt er den el evers egen konposition. Ved at sanmenligne
det oprindelige forslag ned det, der derefter frenkonmer, findes
der endnu flere nuancer. Den oprindelige ide forsgges fasthol dt
gennem hel e forl gbet, somi sidste fase fra | axerens side kan
tilfores egentlige harnoni ske ting.

Enkel te el ever pa hol det har haft nusi kundervi sning i sang og/
eller et instrunent, eller er "selvliate" f.eks. pa guitar.
Andre har et nmere tilhgrerpraget forhold til rmusik.

Med udgangspunkt i den enkelte elevs potentiale sates de forhan-
denvag ende instrunenter ind somdele af det mnusikal ske forl gb,
el l er som akkonpagnenent. Uanset evt. forkundskaber arbejdes der
med det, som den enkelte elev kan, og el even |aer det, somer
ngdvendi gt for det konkrete forl gb.

| det den enkelte el evs sol o kaaes samen ned andres i et teatral sk
forlgb, og idet der sattes "billeder" pa, opstar der yderligere
nusi kal ske mul i gheder og behov for til pasning, som el everne ska
tage stilling til og korme nmed forslag til.

Musi kken til forestillingen "10 ukendte sol dater" var dannet pa
denne nade, blot var der her tale omnere erfarne spillere.
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Kitt Johnson, danser, koreograf:

Fodt 1959. Autodi dakt ved forskellige kurser, workshops og
sem narer. Undervist i 24 ar, de sidste 12 i dans: teknik,
i mprovisation, komposition.

Under vi sni ngsperi oder:

1998: 1.ars-elever, uge 10-11, sol oarbejde, arbejdsdenonstration
1998: 2. ars-elever, uge 43-44, soloarbejde, arbejdsdenonstration
1999: 1.ars-elever, uge 3-4, basal teknik

Dans:
| denne undervisning | agges der ikke nogen undervi sni ngspl an
forud. | sanrad ned skol ens | eder og de forudgaende | aere fast-

| amges en overordnet synsvinkel (hvad vil netop disse el ever have
behov for netop nu).

For mal et nmed undervi sningen er ikke at give el everne en "teknik-
specifik traming" men at udvikle deres kroppe og sind til at blive
st e ke, abne og parate, savidt nuligt ikke farvet af en bestent

t ekni k.

P4 det kunstneriske onrade sgges der efter det unikke i den
enkelte el ever, og det forsgges at afdakke, udfordre og udvikle
den personlige skaben og det personlige udtryk.

Kurset for 1. ars-elever i marts 1998 (uge 10-11) fokuseredes der
pa den basal e tekni k og den individuell e skaben - sol oen

Den tekni ske del komtil at besta af

- fysisk kravende trami ng over gulv, efterfulgt af strak og
mani pul ati on.

- gul vtekni k: ved sinple gvel ser (hovedsagelig |iggende eller
si ddende pé gul vet) aktiveres bl.a. skelettet, energibanerne,
centret, groundi ngen og koordi nationen, sant bevi dstheden om
sanmspillet nellemdisse og andre el enenter.

Derudover blev der arbejdet ned gj nene og ned basal e gvel ser
onkring til stedevarel se, parathed og kroppens ekspansi on.

Den individuel | e skaben bl ev udf ordret gennem en rakke i npro-

vi sati ons- og konpositionsgvel ser, sam en del "I mage-worKk"
(under sggel ser af netanorfosens vasen)

Mal et var at undersgge den enkelte elevs vej fra ide til realisa-
tion og hvordan den oprindelige, for den enkelte saregne kraft
bevares, og ikke dagr hen i ren bevagel se, sant hvordan det
"ekstraordi naxg e gj ebl k" genskabes.

El everne havde til opgave at fgre dagbog over dette "ekstra-
ordinaxe": Alt, hvad der forekom dem udover det al m ndelige i det,
de selv skabte, i det, de sa andre skabe, eller i det somde i det
hel e taget sa, oplevede eller drgnte i de 14 dage, kurset varede.
Efter et tilfaddighedsprincip udval gtes en del af deres optegnel -
ser, og opgaven var at skabe en solo til disse tenmer

Di sse sma soli blev ganske "ekstraordi nage".

El everne formiede ned stor praxision og indlevel sesevne at skabe
liv og uforudsigelighed (og tillige sammenhang) i et material e,
der i sit udgangspunkt var neget fragnentari sk.
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For| gbet ned den samme gruppe som 2. ars-el ever (uge 43-44) blev en
fortsattel se - savel den tekni ske som den skabende del blev
vi der eudbygget .
Som et vasentligt nyt el enent kom i nddragel sen af rumet.
Gennem forskel | i ge gvel ser skax pedes el evernes fornemel se af rum
og dermed deres evne til i en koreografi at udnytte og forhol de
sig til rumet.
Ogsa dette forl gb afsluttedes nmed en sel vskabt sol o, denne gang
udval gte el everne selv deres material e og kostune, og nodtog
ovel sesforl ghet inden visningen kritik og instruktion.

Kurset for 1.ars-elever i januar 1999 (uge 3 -4) fokuserede pa
basal tekni ktraning. Der blev |lagt vegt pa det helt fundanental e:
Hvordan sta, hvordan ga - rygsgjlens vasen, centrets natur, fad-
dernes relation til "kronen" (issen) og dermed "jorden" til
"himen") - den ekspanderende krop - @jnene - tilstedevarel sen -
sam koordi nation, kondition og nuskel udhol denhed.

Den kreative del fik ikke sa stor vamt, begrebet "inmge-work" blev
dog introduceret samen ned m ndre komnpositionsopgaver

Generelt kan jeg tilfgje, at skolen skaber et uni kt rumfor

i ndl agi ng, skaben og inspiration

Ongi vet af mark, skov, strand og hi mel indbyder skol ens and
til dyb koncentration, disciplin pg arbejdsiver. O nod

hal vdel en af undervi sni ngen af vi kl es som hj emmeopgaver, som

| gses med stor flid. Pa 14 dages undervisning kl. 8.30 til 14
nar jeg resultater, somjeg nornalt er en ndned omi et

al m ndel i gt undervi sningsforl gb. School of Stage Art er en
gave til savel elever somlaere !
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Sayoko Oni shi, danser, koreograf:

Danser, tramet i klassisk ballet, nodern dance og butoh, i
Japan, Australien og Europa. 1. pris i den internationale
dansekonkurrence i Augsburg 1997, 2. pris i Leipzig samme ar.
Koreografier for Den tyske opera i Berlin og for Cantabile 2.
Si den 1994 sol ofoorestillinger i Holland, England, Tyskland,
Japan og Danmark. Undervist siden 1990 i Japan, Holland og
Danmar k, gastelarer ved SOSA i 1994 og 1998.

Under vi sni ngsperi oder:
1998: 2. ars-elever, uge 45-48.

Dans, koreografi, arbejdsdenonstration
1998: 2.ars-elever, uge 49-51, fysisk traning
1998: 1.ars-elever, uge 49-51, dans, koreografi
1999: 1.ars-elever, uge 12-18.

Af sl utningsforestilling "The initiate End"

Dans:

Arbej der med at udvi kle en dansestil, der forener vestlige og @st-
lige traditioner og sgger netoder til at konbi nere begge el ementer
i ovel serne.

For mal et nmed undervi sningen bade pa 1. og 2. ar er ved anvendel se
af @stlige og vestlige elenenter at arbejde nmed skiftet i kroppens
centrum (en nade at skifte kroppens bal ance).

| den daglige traming arbejdes ned

gstlig tekni k: Andedrats- og energi gvel ser

vestlig tekni k: Det hgje centers balance - skiftet af vagten pa

f gdder ne, bevamel se pa stedet ved skift af vamt.

Kurset for 1.ars-elever fandt sted i uge 49-51/1998.

Kurset for 2.ars-elever (uge 45-47/1998) indehol dt en studie-
forestilling med henblik pa at @ve det at koreografere hinanden:
Nar nman som danser er pa scenen er det ngdvendi gt at have en
dobbel t bevi dsthed. Den ene bevi dsthed er koncentreret omat vare
i udtryk (arbejdet nmed fgalelsen), den anden er koncentreret om at
observere og kontroll ere bevamel sen. Denne grundl aggende kerne
erfarer man ved at koreografere.

Forestillingens koncept, scener og nusik var fastlagt pa forhand
af |aeren, og hver enkelt elev deltog som koreograf af en scene.
For at el everne kunne fgl ge deres koreografi blev gveforl ghet

| gbende optaget pa video.

Opgaven for el everne var

- at finde en egen interpretation udfra det grundl amgende koncept
- at undersgge hvordan man kan bruge runmmet i en bevamel se

- at anal ysere bevamel sen, udforske dens struktur og udvikle ny

t ekni k.

Eval ueri ng:

Det er min opfattelse, at alle el ever udviklede sig kol ossalt i
forhold til fysisk evne til dans, og havde et godt grundlag for
bevamel se el l er det at skabe en danseform

Men for at udvikle dette fuldt ud er det ngdvendi gt med den dag-
lige traning under vejledning af en professionel dansel axer.

Det er mit hab, at eleverne ved "School of Stage Arts" i den
naanmeste fremtid vil fa nulighed for daglige danse-1|ektioner.
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Karin Sgndergaard, instruktgr, scenograf:

Fodt 1957. 1978-80 studier ved Institut for Dramaturgi ved
Arhus Universitet, hovedinteresse Augusto Boals "usynlige
teater", gadeteater og happeni ngs. 1982-85 "nesterlae" hos
Maria Lexa ved davar ende "Teat erakadem ", senere "Nordi sk
Teat er skol e". Arbej det ned japansk No teater, og ned for-

st del se og praktisering af bildende kunst og krop- og bill ed-
forlgb i rum Arbejder i gruppen "Boxi ganga Perfornance
Teater", sidel gbende undervisning i "performng arts" bl.a.
pa Det I|slandske Kunstakadem i Reykjavik, Institut for
Dramaturgi ved Arhus Universitet og flere andre steder.

Under vi sni ngsperi oder:
1998: 1.ars-elever, uge 44-46, bevamel se, arbejdsdenonstration.

Bevagel se:

Formal et med undervi sningen er at give eleverne vaaktgjer til
udvi kl i ng af individualiseret bevamel sestekni k, og indfgre demi
en dyberegdende tekni sk udforskning af bevamel sesnul i gheder udfra
gi vne princi pper.

Dette arbejde ned bevamel sen har en tekni sk-anal yti sk karakt er
somstar i nodsaning til undervisningsforlgb, som arbejder ned

i ndl evel se, oplevelse og enptioner. Den nmere tagrre og teknisk-
anal yserende tilnaanelse til stoffet har store fordele for den
enkelte, efterhanden som nman tilegner sig vaktgjet. Forskellige
reakti oner pa de samme instrukser vidner om begyndende i ndi vi dua-
lisering og derfor i denne samenhang et positivt trak.

P& baggrund af en introduktion til og et arbejde ned en | ang rakke
begreber og konponenter er det mél sadningen at el everne i | gbet af
kurset udvi kler en fornemmel se for en sammenhangende net odi sk

hel hed, som de kan bygge videre pa.

| den forbindelse er mal et at oparbejde en nmental disciplin, et
fysi sk handvar k og en bevi dst scenisk tilstedeverel se.

| 3-ugers kurset for 1.ars-elever novenber 1998 bl ev der arbejdet
med de konponenter som danner grundlag for bevagel sens dynam Kk,
som f.eks. vamtfordeling, balance og vamtforskydning, inmpuls og

i mpul s/ reaktion, isolation af enkelte dele af kroppen, og disse
kropsdel es sel vst andi ge bevamel se, at fokusere fra en del af krop-
pen og ud i runmet, og nmed "stop'et” somen "rame" om bevagel sen
Yderligere blev der arbejdet ned objekter somen forl angel se af
den definerede bevamel se og en forl angel se af den defi nerede
handl i ng.

Andre gvel ser har nere nedi ativ karakter og nedvirker til ud-
forskning af forskellige mader for det sceniske fraves/ nag ves

Endelig bl ev der arbejdet nmed strukturerede inprovisationer, ned
henbl i k pa fordybelse i bestente nuligheder og derned ofte en
temati sering af et indhold - en netode, hvor fornen frenbringer

i ndhol d.
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Thonas Leth Rasnussen, skuespiller:

Fedt 1963, uddannet p& skuespillerskolen i Arhus 1991, ansat
ved Arhus Teater til 1996. Herefter forskellige ansatel ser
og projekter, f.eks. opsa ning af Tabori:"Storinkvisitatoren"

og "Insomia" i Inge Eilertsens instruktion (1996) Elo § @-
green "Visions of Antigone" (1996) og Tabori: "Babyl on Bl ues"
(1998)

Under vi sni ngsperi oder:

1997: 1.ars-elever, uge 46-47.
Grundl agende skuespiltrami ng, tekstarbejde, "stagefight”
Ar bej dsdenonstrati on

G undl aggende skuespi | tr ami ng:

For mal et nmed undervi sningen var at indfgre eleverne i skuespil -
kunstens helt el enmentage grundl ag: abenhed, opnex ksormhed, uhgj -
tidelighed, tillid - som udgangspunkt for tilgangen til sin egen
kreative inpuls, sin egen fantasi. At kunne opleve alt som om det
var fagrste gang. Mdlet hertil er at lege - dette ord brugt helt
bevi dst. Som udgangspunkt benyttedes derfor sinple dramati ske | ege
og evel ser, med udgangspunkt i Keith Johnstones teaterpasagogi k
Opgaven er i en hel banal |eg at fasthol de al vor og opmes ksomhed,
og - i sanspillet nmed andre - at kunne give slip pa sig selv og
sine egne ideer til fordel for den hel hed, der skal opsta.

Tekst ar bej de:

For mal et ned undervi sni ngen var at arbejde ned en kl assi sk tekst,
og yderligere en tekst somer neget konpakt, hvor hvert ord har en
eksakt og vidtrakkende betydni ng.

El everne valgte selv en nonolog, |ate den og kom ned et bud pa
den. Opgaven var at finde ind til sjaden i teksten og dens sam
kl ang ned el evens sjad, og at skradle al hgjtidelighed og opstyl -
tethed af og nd ned til tekstens barbari og skenhed.

Det var en vanskelighed, at de fleste valgte at tage udgangspunkt
i den engel ske tekst - somikke er nodersnél for nogen af ele-
verne. Den direkte forbindelse til det underbevidste, som ens
noder smal rummer, er sveg at opnd pa et frenmedsprog.

St agefi ght:

Den fysiske traming i denne periode blev afl gst af indfaring
princi pperne for "kanp" pa scenen. Som f gl ge af el evernes gode
fysi ske form og kropsbevi dsthed bl ev denne del af undervisni ngen
lystfyldt og let.

Eval ueri ng:

Somtraditionelt uddannet skuespiller mA jeg konstatere, at der
mellemmig og el everne pa SOSA er en afstand i opfattel sen af
teatret og skuespillet, som bade er ubetydelig og neget stor

Det tog derfor tid at lage at forsta hi nanden

Med mi n uddannel se har jeg ingen teknik eller ydre fardi gheder at
|lege fra mg - jeg ved, hvordan nman tal er en sal op, hvordan nan
opnar kontakt nmed publikum og hvordan man i kke skal gere - nen
hvad man skal - det ved jeg ikke. Det er det, som enhver skue-
spiller selv skal finde ud af. Det er den vej, nman selv skal ga.
Lag ere kan anvise forskellige veje, nmen aldrig VEJEN
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Gregor Weber, instruktgr, danser:

Udgangspunkt i pantom ne-gruppe i Kol n. 1989-91 arbejde og
studier i Japan. 1992-1994 Studier i |keda Shizen Tai soo
Japan. Samar bej de ned danske kunstnere og undervisning i
Danmar k si den 1995.

Under vi sni ngsperi oder:
1997: 1.ars-elever, uge 43-45, taisoo-butoh, arbejdsdenonstration.
2. ars-el ever, uge 43-45, fysisk traning.

Tai soo-t ekni k, But oh-dans:

Kurset var en introduktion til | KEDA SH ZEN TAI SOO - hvi |l ket

bet yder "naturlige bevagel ser" og er en gymasti kform udviklet i
Japan.

Kurset koncentrerede sig omde egentlige basale ideer i systenet:

- at blive opnex ksom pa egne vaner og finde en anden nade at
bevamge kroppen pa, mere organi sk og aben.

- gennem forskel | i ge bevamel ser og bal ancegvel ser at |ae, hvor
og hvordan en bevagel se begynder.

- at finde og behol de oprmex ksomheden onkring centerlinien.

- at konme tilbage til en naturlig situation, uden hensyn til

om den er staende, siddende, gaende eller liggende, i hvilken
man kan fgle sig rolig, venlig, afslappet og fri af unadig
spandi ng.

- at erfare nye fornemmel ser om kroppen og dens bevi dst hed om
grundlag, rumog tid.

- at benytte den tyngdekraft, somger en i stand til at bevame
sig indefra, og den tyngdekraft, som kan bevage en udefra.

| kursusforl ghet benyttedes nmaterial er som bal ancebrasder, tarkla
der, spiraler, snore og andre ting, til at uddybe disse erfarin-
ger.

1. ars-el everne gennenfgrte en afsluttende arbejdsdenonstration.
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M nako Seki, danser, koreograf:

Fra 1983-85 arbejdet nmed noderne japansk teater, fra 1985
danser ved But oh- dansekonpagni et "Dance-Love- Machi ne", somi
1986 turnerede i Europa. Fra 1986 bosat i Tyskland og ned-
virket i mere end 39 produktioner for "Teatre Danse G otes-
que" og flere andre, herunder som gastei nstrukter og gaste-
koreograf for Cantabile 2. Fra 1990 undervi ser ved "Tanz-
Fabrik Berlin", fra 1992 undervi ser ved SOSA. | 1999 ogsa
Akadem for Figurteater, Fredrikstad, Norge.

Under vi sni ngsperi oder:

1998: 2.ars-elever, uge 6-9, dans, butoh, arbejdsdenonstration.
1. ars-elever, uge 12-18, afslutningsforestilling:
"OGsnotic Cosnops”.

Dans, Butoh, forestilling:
Formal et ned undervi sningen er at indfegre eleverne i en ekspressiv
danseform som nere end nogen anden er baseret pa den enkelte

dansers forestillingsevne og indre falelsesliv.

| undervisningsforl gbet arbejdes der ned at fa eleverne til at
| ade deres forestillinger og fal el ser vaae det, der bevager

kr oppen.

El even i ndgver og arbejder nmed en grundhol dni ng, hvor kroppen
forestilles "hangende" i luften. Ud fra denne grundhol dni ng arbej -
des der nmed bevi dstggerel se om kroppens centrum ("tandi n") og der-
efter med bevi dstgerel sen om f gdder nes under st gt ni ng af kroppen -
i kke somen flade, men som nange sna punkter, der kan skiftes
imell em

| det videre forlgb arbejdes der nmed "daglige situationer”, som
over elevens forestillinger og falelser i situationen, udvikles
til dansesituationer, som eskal erer i hastighed og derved
stiliseres.

Endel ig arbejdes der ned " faldet" og kroppens nodstand herinod, i
en bevamel se, der kan opfattes somet ottetal
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Bjarne v. H H. Sol berg, scenograf:

Fodt i Kgbenhavn 1945. Har arbejdet nmed de fleste store
teatre og en del danse- og performancegrupper. Som bill ed-
kunst ner markeret sig nmed en rakke rum nstall ationer.
Undervi ser pa SOSA siden 1997.

Under vi sni ngsperi oder:
1997: 1.ars-elever, uge 48, rum installation, scenografi
1998: 1.ars-elever, uge 47, do.do

Rum installation og scenografi:

Formal et ned kurset er at give eleverne et praktisk og teoretisk
indblik i nogle af de visuelle mdler, en performer/ skuespiller
kan benytte, foruden sin krop og en tekst.

Desuden giver kurset et indblik i hvordan scenografen arbejder ned
disse virkemdler, i tad samarbejde med prinegt instrukter og
sekundaat skuespillere.

Cennem i nprovi sati oner over givne tenmmer far eleverne |lejlighed
til at forholde sig til rum lys, farver, fornmer, rekvisitter
kostumer og sm nkni ng. Redskaber, som scenografer og skuespillere
til alle tider har benyttet sig af, bade som astetiske virkenidler
0g som bet ydni ngsbag ende synbol er

For opgaven udfgres gives en kort teoretisk indfegring i temaet, og
efterfgl gende en eval uering, hvor opgaven gennenyas.

Det giver eleverne mulighed for at afpregve og forstd, hvordan det
visuelle direkte kan vaege ned til at stgtte og forstarke, nen ogsa
di rekte nodvirke et intenderet budskab.

Med udgangspunkt i det visuelle udtryk opl ever el everne, hvordan
dette udtryk kan vae igangsatende og barende el enent i en

per f or mance.

Forl gbet afsluttedes nmed to performance/installationer, somvistes
og opfartes for 2.ars-eleverne, ned efterfgl gende eval uering af
kur set .

En uges undervisningstid rakker kun til en introduktion til det
onfattende emme. Mere tid ville vare gnskeligt.

P& den anden side opl evedes introduktionen til det at se og at
anal ysere det sete somet forfriskende forl gb, hvor nman var
tvunget til hurtige handlinger og besl utninger.
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U f Goerges, skuespiller

Fodt 1956 i Tyskl and, uddannet gymasi el axer, derefter
beskad ti get ned gruppeteaterarbejde i Tyskland og Frankrig.
3 ars teaterstudier i Argentina (Raul Serrano) i Buenos
Aires. Arbejder somfreel ance skuespiller og teaterl axer.

Under vi sni ngsperi oder:
1999: 2.ars-elever, uge 10-11, karakterarbejde, tekst.
ar bej dsdenonstrati on

Kar akt er ar bej de, tekst:

For mal et ned undervi sningen er at indfere eleverne i arbejdet ned
en tekst - hvordan kan man tilnaane sig det sceni ske arbejde ned
udgangspunkt i en dramatisk tekst ?

Der tages udgangspunkt i Serrano's tekni k, somigen er baseret pa
St ani sl avskij's nmetode ("den fysiske handling"). "Serranos drama-
tiske Struktur" er selvfglgelig blot een made, hvorpa man kan
tilnaanme sig den dranmatiske tekst.

Den dramati ske struktur dannes ifgl ge denne netode af 5 el enenter
Konfli kten, runmet, den fysiske handling, subjektet og sidst nen
i kke m ndst teksten.

Forl gbet indl edtes med inprovi sationsarbejde, baseret pa denne
dramati ske struktur. Undervisningen har koncentreret sig onkring
brugen af kroppen, og pa at benytte den fysiske handling til at
kl arl amge den konflikt, som el everne har forel agt.

Hovedpunkterne i netoden har veret benyttet savel i smA etuder og
i mere konpl ekse konfl ikt bax ende situationer.

Skuespi |l | erens opgave er ikke at vise fglelser, nmen at klarl agge
konflikten. Rollefigurens hensigt ma ngdvendi gvis blive skue-
spillerens hensigt, spilleren ma opnad sin hensigt i det konkrete
"her og nu". Dette er det fagrste, men nmeget vasentlige skridt til
at forvandle sig til den rollefigur, spilleren gnsker at udar-
bej de.

| den anden del af forl gbet arbejdede el everne nmed scener fra den
nor damer i kanske og nordi ske realisme (Arthur M|l er, Tennessee
WIllianms, Henrik Ibsen), idet de betjente sig af de varktgjer, som
var prasenteret i den farste del

| gennem dette forl gb har det ogsa vaet nyttigt at gennenfare
anal yser af tekstmaterialet. Men ogsa di sse anal yser har va et
baseret pa den dramatiske struktur, idet der hele tiden sgges
efter konflikterne og de betingel ser, under hvil ke disse konflik-
ter ngdvendigvis ma skulle | gses, og efter de punkter, i hvilke
konflikten eller situationen forandres eller - for en tid -
erstattes af en anden.



43
Jette Lund, drammturg.

Qprindelig arkitekt. Har siden 1980 arbejdet ned dukkespil og
dukket eater. 1987 studi eophold ved Hochschul e fir Schauspi el -
kunst "Ernst Busch" i Berlin, 1995 cand. phil. i teaterviden-
skab fra Kegbenhavns Universitet, ned dukketeater som

speci ale. Siden 1992 arbejdet som dramaturg, instruktar og
undervi ser. Fra 1996 undervi ser ved Dukkemager grund-
uddannel sen i Hanst hol m

Li na Henschel, skuespiller.

Uddannet pa det fagrste hold pa den tre-arige uddannel se
Fredri ksstad, Norge: (Akadem for Figurteater) 1993.
Gadeteaterforestilling: "Julie". Dramapaglagogi sk arbejde i
forskel |l i ge samenhange. Fra 1996 undervi ser ved Dukke-
mager gr unduddannel sen i Hanst hol m og opgaver for Thy Teater.
1999: "Ved Verdens Ende" nmed Bjgrneteatret.

Under vi sni ngsperi oder:
1998: uge 2, 2.ars-elever
1999: uge 2, do. do.

I ntroduktion til dukkespil (figurteater):

I nt rodukti onskurset til arbejdet med genstande og naterialer
(dukker) har i de sidste 2 ar veret en del af teaterfestivalen
"Teater pa Kanten" i Thy Teaters regi.

Formal et ned det neget korte kursusforlgb er at introducere

el everne til grundlaget for dukkespillet: nemig det at kunne

bet ragt e dagl i gdagens tilvante material er, genstande og rum ned
"nye gjne" og gere sig dem bevidst - at acceptere og bruge sine og
andres associationer til nmaterialer og genstande som grundl ag for
bevi dste val g af udtryk - og at udvikle og @gve sin fgl somhed
overfor spillematerialet, sin intuition og fantasi.

Gennem eget arbejde, og gennem i agttagel sen af andres, kan el even
opl eve og erfare nmaterial er, genstande og runs kommuni kati ve
potentiale, og derved ogsa opleve dukkespillets virkemade og
virkem dl er, herunder dukkespillets "pernmanente Verfrendung" og
dets konstituerende elenent: Spillerens forhold til spille-
materi al et.

| farste del af introduktionsforl gbet arbejdes der enkeltvis.

| anden del stilles eleverne opgaven at fortadle en given enkel
historie (eventyr) ved hja p af genstande og naterialer.

Der gives en kort forelasning omdukketeatrets historie og teori,
og egentlige spilledukker (f.eks. handskedukker, stangdukker og
marionetter) prasenteres som eksenpl er

| slutningen af forlgbet vistes de opstaede spil for festivalens
del t agere.
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5. ELEVERNE

Cenerelt er elevernes notivation for at sgge optagel se pa skol en,
at de gnsker at arbejde nmed eksperinenterende teaterforner, som
konbi nerer bevagel se/ dans og stenme/t ekst.

Hovedparten af de el ever, der optages, har ikke sggt andre uddan-
nel ser. For dem er SOSA det bedste, nest serigse og al sidige
uddannel sestil bud, de har faet forelagt, set ud fra deres inter-

essefelt.

El everne er bl evet bekendt ned skol en gennem Cantabile 2's

forestillinger, gennemanbefaling fra tidligere elever eller fra

andre udgvende kunst nere.

- opt agel sesprgven

Der nodtages fra 30 til 60 optagel sesansggni nger. Skol en opt ager
kun de ansggere, der findes egnede. Der optages nellem8 og 12

el ever pr. ar.

Ved opt agel sesprogverne skal ansggerne udfgre en rakke gvel ser
under | edel se af skolens | axrere. Ansggeren skal synge en sang
efter eget val g og uden akkonpagnenent, sant vise et kort stykke
(2-3 minutter) efter eget valg. Det kan vage en tekst pa et
hvi | ket som hel st sprog, eller en dans til nedbragt nusi kkassette.

Efter 1. og 2. skolears afslutning kan skolens |axere foretage en

udvad gel se af de el ever, der kan optages pa henholdsvis 2. og 3.
ar gang.

6. PRAKTI SKE FORHOLD

Teatret Cantabile 2 har i 1990 kgbt en 1000 nR stor tidligere
fabri ksbygni ng ved Bakkebgl | e, 4 km fra Vordi ngborgs centrum

Di sse bygni nger er blevet istandsat og benyttes nu af SCSA

De studerende kan frit rade over tramings- og gvel okal er, sant
audi ovi suelt udstyr, pa alle efterni ddage og aftner, incl. s@n- og
hel | i gdage.

Skol en har tillige radi ghed over en flgj ned beboel sesfaciliteter.
Efter optagel se pa skolen kan el everne sgge omat leje et af de 5
vag el ser ned til hgrende fadl esrum



9. BILAG

Li ste over nuvarende og tidligere |laxere ved SCSA:

SCSA- uddannede:

(uddannel sesar i parentes)

Nul | o Facchini, undervist fra 1983

Ti ne Madsen (1987), undervist fra 1987

Maria Bergman (1987), undervist fra 1989

Hel l e March (1988), undervist fra 1989

Lotte Elvang (1989), undervist fra 1989

Joost Al exander van den Berg (1992), undervist fra 1992
Suzanne Jacobsen (1992), undervist fra 1995

Lisa Brand (1992), undervist fra 1995

Rol f Heim (1994) undervist fra 1995

Jens Andersen (1995), undervist 1997

Bi rger Persson (1995) undervist 1997

Charl otte Bungaard (1997) undervist 1996 - 1998
Kat hrin Kanber (1997), undervist 1996

Kristjan |Ingi marsson (1997) undervist 1998 og 1999
Li ne Svendsen (1997) undervist fra 1996

Andr e

Paol o Nani, undervist fra 1980

Marco Spal | anzani, undervi st siden 1987

Akem WMasaki (dans) 1987-88

Lars Otosen (dans/stunt) 1991-95, 1999

Sunmako Koseki (butoh) 1991

Sayoko Oni shi (dans, koreografi) 1994, 1998 og 1999
Ki m Rostgaard (teatertekni k) 1994

Jean M chel Petot (teaterteknik) 1995

Ti m Fel dman (dans) 1995- 96

Janes McBride (dans) 1996

Ronnie Bille (teaterteknik) 1996

Anne Rol ff-Petersen (dans) 1996

| ngeborg Bak (skuespilteknik) 1996

Pascal e Ben (stenme) 1997

Thomas Let h Rasnussen (skuespilinprovisation) 1997
Gregor Weber (butoh) 1997

Bjarne v.H H Sol berg (ruminstallation,scenografi) 1997 og 1998
Kitt Johnson (dans) 1998 og 1999

Karin Sgndergaard (bevagel se) 1998

M nako Seki (dans, butoh) 1998

U f Goerges (skuespilinprovisation) 1999




